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ERIK VAN 
LIESHOUT + 
KELLEY WALKER 
I AM SCARED OF AMERICA

In de Vleeshal is een samenwerkingsproject van Erik van 
Lieshout (Deurne, 1968) en Kelley Walker (Columbus, Georgia, 
1969) te zien. De twee kunstenaars, wonend en werkend in 
respectievelijk Rotterdam en New York, zijn generatiegeno-
ten, en delen een interesse in beelden en formats uit onze 
populaire cultuur: reclame- en journalistieke fotografie,  
videoclips en reality TV. Voor beiden staat, hoewel op zeer 
uiteenlopende wijze, het proces van toe-eigenen en aan-
passen van bestaande beelden in hun artistieke praktijk 
centraal; hiermee leveren ze kritiek op onze consumptie- en 
spektakelcultuur.

De Hallen heeft de kunstenaars uitgenodigd om speciaal 
voor deze gelegenheid een overkoepelende installatie in de 
Vleeshal te ontwikkelen. Daarin brengen Van Lieshout en 
Walker de verschillende aspecten van hun beider praktijk 
samen, onder andere in schilderijen, sculpturen, video’s  
en zeefdrukken. Het is de eerste keer dat Van Lieshout en 
Walker samenwerken. Voor Walker is het evenwel een twee-
de natuur: zijn werk, dat in zekere zin altijd een sterk ‘open’ 
karakter heeft, functioneert volgens hemzelf het beste in 
een context waarin het in dialoog staat met input van ande-
ren. De afgelopen jaren werd hij bekend door samenwer-
kingsprojecten met collega-New Yorkers als Wade Guyton, 
Seth Price en Josh Smith. 

Centraal in I am scared of America staat een architecturale  
ingreep in de ruimte, die dient als projectieruimte voor Van 
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Lieshouts nieuwste film, Homeland Security, en een aan- 
tal gemeenschappelijke werken herbergt. Voor Homeland 
Security reisde Van Lieshout samen met metgezel Core van 
der Hoeven door de Amerikaanse woestijn en door Israël, 
op een neurotische dwaaltocht langs de fysieke sporen van 
langlopende machtsconflicten. Eén van de kenmerkende as-
pecten van het interieur van de ‘bioscoop’ waarin Homeland 
Security wordt getoond, is de tapijtbekleding van de zit-

plaatsen: Walker reproduceerde hiervoor de tekeningen die 
Van Lieshout parallel aan zijn film maakte. 

In veel gevallen hergebruiken beide kunstenaars bestaand 
beeldmateriaal. Waar Van Lieshout met veel bravoure en in-
tuitief associërend ‘grote’ politieke onderwerpen verknoopt 
met banale, alledaagse beelden uit onze commerciële massa-
cultuur (foto’s uit glossytijdschriften dienen veelal als achter-
grond voor slogans en oneliners, of dienen als bronmateriaal 
voor tekeningen en schilderijen), speelt bij Walker het minuti-
eus analyseren van de procedures die ten grondslag liggen 
aan beeldreproductie en -bewerking een centrale rol. Zijn werk 
kan worden beschouwd in relatie tot het werk van Warhol, voor 
wie (net als bij Walker) het zeefdrukproces een belangrijk ge-
reedschap was om het ‘auteurschap’ van een beeld ter discus-
sie te stellen. Ook de toe-eigeningsstrategieën van de appro-
priatie-kunstenaars uit de jaren ’80 (zoals Richard Prince en 
Sherrie Levine), die kritische reflectie boden op de beeldcon-
venties van de massacultuur en de codes van kunstwereld, zijn 
onlosmakelijk verbonden met de praktijk van Walker. 

In de tentoonstelling testen Van Lieshout en Walker elkaars 
beelden en werkwijze door het proces van recycling en her-
contextualisering centraal te stellen – tekeningen worden 
gezeefdrukt, digitale prints opgeknipt en overgeschilderd, en 
installaties opgebouwd uit individuele werken die in een 
nieuwe, samenhangende context worden geplaatst.  

De Hallen presents a collaborative project by contempora-
ries Erik van Lieshout (Deurne, 1968) and Kelley Walker (Co-
lumbus, Georgia, 1969) in the Vleeshal. Van Lieshout and 
Walker, who live and work in Rotterdam and New York res-
pectively, share an interest in the images and formats of 
pop-cultural expressions like advertising and documentary 
photography, music videos and reality TV. The process of 
appropriation and adaptation of existing imagery plays a key 
role in the artistic practice of the two artists – albeit in wi-
dely diverging forms. Their work provides critical commentary 
on a culture driven by consumption and spectacle.

Erik van Lieshout, Untitled, 2007, collage, courtesy de kunstenaar / the artist

08/12 2007 – 02/03 2008 ERIK VAN LIESHOUT + KELLEY WALKER VLEESHAL DOWNSTAIRS
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De Hallen has invited the Van Lieshout and Walker to deve-
lop a comprehensive installation in the Vleeshal, on the 
special occasion of the present exhibition. In this installati-
on, the artists combine various aspects of their different 
practices, including paintings, sculptures, video works and 
screen prints. This exhibition is the first time Van Lieshout 
and Walker have worked together. Walker, however, can be 
considered in his element in such collaborative ventures: ac-
cording to the artist, his work, which in a sense has always 
had a strong element of ‘openness’, functions best in con-
texts where it can enter into dialogue with input provided by 
others. Over the past few years, Walker has come into the 
public eye thanks to collaborative projects with fellow New 
Yorkers Wade Guyton, Seth Price and Josh Smith. 

The main feature of the installation I am scared of America 
is an architectural intervention in the hall, which serves as 
the projection space for Van Lieshout’s latest film Home-
land Security, as well as housing a number of joint works. For 
Homeland Security, Van Lieshout and collaborator Core van 
der Hoeven travelled through the US desert and Israel, on a 
neurotic ramble past the physical traces of long-term power 
struggles. One distinctive feature of the interior of the  
‘movie theatre’ showing Homeland Security is its carpeting: 
in his design for the upholstery, Walker reproduced the dra-
wings that Van Lieshout made parallel to his film footage.

Both artists frequently recycle existing images in their work. 
While Van Lieshout – with considerable bravado and using a 
process of free association – often connects ‘big’ political 
themes with banal, everyday images from commercialised 
mass culture (photographs from glossy magazines regularly 
serve as a backdrop for slogans and one-liners, or as source 
material for drawings and paintings), Walker’s work centres 
on the minute analysis of the procedures underlying visual 
reproduction and image manipulation. Walker’s production 
can be considered in relation to that of Warhol, who, like 
Walker, employed screen printing as an important tool to 
question an image’s ‘authorship’. In addition, his practice is 

inextricably bound up with the strategies of 80s appropria-
tion artists like Richard Prince and Sherrie Levine, who offe-
red a critical reflection on the visual conventions and  
economic framework of both consumer culture and art. 

In their joint exhibition, Van Lieshout and Walker test one 
another’s imagery and work process, by focusing on the pro-
cess of recycling and recontextualisation: drawings are silk-
screened, digital prints are dissected and painted over and  
individual works are built up into installations that lend them  
a new context of correlation.

Kelley Walker, Black Star Press; Black Star, Star Press Star, 2004
Tweeluik, gescand beeld & gezeefdrukte witte, melk- en pure chocolade op digitale 
print op doek / Diptych, scanned image & silkscreened white, milk & dark chocolate 
on digital print, canvas, courtesy Paula Cooper Gallery, New York
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ANDREA 
FRASER
VIDEOWERKEN / VIDEO WORKS

Vanwege de in hoog tempo veranderende relatie tussen de 
kunstmarkt, galeries en musea voor hedendaagse kunst is de 
kunstenaar Andrea Fraser (geboren in Montana, USA, 1965)  
urgenter dan ooit. Ze is één van de boegbeelden van de zoge-
naamde ‘institutionele kritiek’, een kunststroming waarbinnen de 
socio-economische context van de kunstproductie en -presenta-
tie onder de loep wordt genomen. 

Onderwerp van Frasers videowerken is de wereld van kunst, 
musea en galeries, die door de kunstenaar op ironische manier 
wordt bekritiseerd. Zo speelt zij in haar films bijvoorbeeld het 
type museumrondleidster dat alles even geweldig vindt en zich 
emotioneel heel stereotiep uitdrukt, of een museumdirecteur, die 
in lovende bewoordingen zowel het werk van de geëxposeerde 
kunstenaar als zijn eigen instituut bespreekt. In andere films wor-
den de kunstenaar, of de kunstverzamelaar geanalyseerd en  
gepersifleerd. 
Frasers uitbeelding van deze personages is steevast meeslepend: 
haar stem werkt bijna hypnotiserend en dwingt de kijker tot 
luisteren, terwijl de tekst niet altijd logisch in elkaar zit en vaak 
‘Freudiaanse versprekingen’ bevat. De teksten van Frasers per-
sonages zijn soms letterlijk gebaseerd op bestaande museale of 
kunstkritische teksten, waardoor de leegheid of ontoegankelijk-
heid van hun retoriek wordt benadrukt. De ideeën van de Fran-
se socioloog Pierre Bourdieu over kunst als statusverhogend 
middel waarmee men zich kan ‘onderscheiden’ van zijn omge-
ving, liggen nadrukkelijk ten grondslag aan Frasers praktijk. De 
films zijn evenwel niet op sensatie gericht; ze geven een serieuze 
en kritische blik op de maatschappij en kunstwereld. Fraser is 
niet grof, maar wel humoristisch, met een vleugje cynisme. 

Rondleidster
In haar film Museum Highlights: A Gallery Talk (1989) kruipt de 
kunstenaar in de huid van een rondleidster genaamd ‘Jane  
Castleton’. Deze laat alle hoeken van het museum zien, zelfs de 
herentoiletten krijgen van haar dezelfde lofzang als de tentoon-
gestelde meesterwerken. Het is Frasers intentie kritiek te geven 
op het instituut ‘museum’ en op de wijze waarop kunst op een 
verheven manier wordt getoond en besproken. Door de facilitei-
ten van het gebouw uitvoeriger te bespreken dan de inhoud, en 
door overvloedig bijvoeglijke naamwoorden te gebruiken als 
‘elegant’, ‘mythologisch’, ‘levensgroot’ en ‘dynamisch’, geeft ze  
aan dat dezelfde woorden die voor kunst worden gebruikt, ook 
passen bij gewone voorwerpen. 

Verzamelaars en kunstenaars
Ook kunstenaars en verzamelaars spelen een rol in Frasers werk. 
De film Official Welcome (2003) is een registratie van een perfor-
mance tijdens de opening van Frasers tentoonstelling in het 
Hamburger Kunstverein. Hierin persifleert zij in een lange mono-
loog verschillende karakters uit de kunstwereld: kunstenaars, mu-
seumdirecteuren, sponsoren en critici. Uiteindelijk ontdoet zij 
zich van haar kleding met de woorden ‘I’m not a person today.  
I am an object in an art work.’ 
De film Untitled uit 2004, tenslotte, heeft heftige reacties veroor-
zaakt. In deze stomme film heeft Fraser ‘just regular’ seks in  
opdracht van en met een onbekende kunstverzamelaar in een 
hotelkamer. De film is bedoeld als commentaar op de relatie tus-
sen opdrachtgevers en kunstenaars; het geeft aan hoever deze, 
volgens haar, kunnen gaan.
Andrea Fraser toont veel lef met haar werk ‘because she bites 
the hand that feeds her’. Zij kan niet zonder galeries en musea als 
ze haar werk wil laten zien. Een positief aspect van de kunstwe-
reld is dat deze blijkbaar toch gevoel voor humor heeft en niet 
bang is voor enige spot.

Due to the swift changes that occur in the relationship between 
galleries, museums, and the contemporary art market, the artist 
Andrea Fraser (born in Montana, USA, 1965) is even more sig
nificant than ever. Fraser is normally associated with ‘institutional 
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critique’, a field in which the socio -economical context of art 
production and presentation is investigated. 
Most of the artist’s oeuvre consists of video, in which she focuses 
on the mechanisms behind the art world of museums and galle-
ries – which are subjected to an ironic critique. In one video 
work, for example, she plays a museum guide – one of the kind 
that finds everything equally fantastic and can only express him 
or herself in glaring stereotypes, or a museum director that prai-
ses his own institute as much as the exhibiting artist. In other 
works the artist or the art collector are parodied. 

Fraser’s way of depicting these characters is compelling, her voice 
is almost hypnotic in its effect, forcing the viewer to pay attention, 
while the actual content of what she says doesn’t always follow a 
logical path and is riddled with ‘Freudian slips’. Incidentally, the  
artist bases her monologue on the existing production of muse-
um representatives and art reviewers, where the emptiness and 
obscurity of the rhetoric is highlighted. Fraser employs in her 
work the French sociologist Pierre Bourdieu’s theories about 

distinction and art’s role as a status object. Her films do not strive 
for sensational effect; rather they offer a dignified critical com-
mentary on society and the art world. Fraser isn’t rude, but funny 
– with a hint of cynicism. 

Guide
In her film Museum Highlights: A Gallery Talk (1989), the artists ta-
kes on the role of a museum guide named ‘Jane Castleton’. Jane 
tours every nook and cranny of the building – even taking her 
group past the gents’ room , which gets the same praise as the 
exhibited masterpieces. In this film, Fraser intends to offer a cri-
tique of the museum as an institute, and of the lofty terms in 
which art is commonly presented and reviewed. By discussing 
the building’s facilities instead of the collection of art, and by em-
ploying a glut of adjectives like ‘elegant’, ‘mythological’, ‘life-size’, 
and ‘dynamic’, Fraser indicates that the same vocabulary used to 
describe art could just as well apply to mundane objects.

Artists and collectors
Fraser’s work also deals with artist and collectors. The film Official 
Welcome (1989) is a chronicle of a performance during the ope-
ning of Fraser’s exhibition at the Hamburger Kunstverein. It is a 
parody, in the form of a monologue, on the archetypical charac-
ters of the art world: artists, museum directors, sponsors, and art 
critics. Fraser eventually removes her clothes, stating ‘I’m not a 
person today. I am an art work.’ 
Finally, the work Untitled (2004) met with a tumultuous recepti-
on. In this silent film, Fraser has ‘just regular’ sex in a hotel room 
with an unknown art collector – who had also commissioned 
the work. The film is intended as commentary on the relation 
between art patrons and artists: it indicates how far, according to 
the artist, this relationship can go.
In building her oeuvre, Andrea Fraser shows quite some guts, 
because she bites the hand that feeds her. The artist is depen-
dent on galleries and museums to share her work with the world. 
Nevertheless, it also brings a positive aspect of the art world to 
light, namely that the scene still has a sense of humour and is not 
afraid to be mocked a little. 

Andrea Fraser, Little Frank and His Carp, 2001, DVD NTSC, 6:00 min,  
courtesy Museum Boijmans van Beuningen, Rotterdam / Friedrich Petzel Gallery, 
New York
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LUUK 
WILMERING
BOEKEN EN MULTIPLES

Luuk Wilmering (Haarlem, 1957) is met een aan-
tal fotowerken in de collectie van De Hallen 
Haarlem vertegenwoordigd. Tevens bestaat zijn 
oeuvre uit installaties, collages, geluidswan-
delingen, diawerken, en kunstenaarsboeken. Op 
een presentatie in het paviljoen van De Hallen 
is nu het merendeel van zijn boeken en multiples 
te zien. 
Uitgangspunt van de boeken zijn vaak zelfpor-
tretten van de kunstenaar of portretten van 
zijn dochters waarin, zonder veel omhaal en op 
een humoristische wijze, verhaald wordt over 
aspecten uit het dagelijkse leven. Echter zon-
der sentimenteel te worden. Wilmering heeft oog 
voor de poëzie van een doodgewone handeling. 
Alle boeken zijn door hemzelf uitgegeven en 
meestal in kleine oplagen verschenen. Zijn werk 
is altijd heel zorgvuldig samengesteld.
De boeken en multiples sluiten thematisch aan 
bij het andere werk van Wilmering. In zijn oeu-
vre gaat het vaak om kleine menselijke situa-
ties, maar deze zijn zo precies weergegeven dat 
de opgeroepen intimiteit bijna als ironisch be-
doeld overkomt.
Wilmering is in staat om onmacht treffend weer  
te geven: onmacht om te kunnen handelen volgens 
de gangbare regels binnen het maatschappelijk 
verkeer. Zijn foto’s zijn vaak beelden van pech 
en onmacht, van eenzaamheid of de angst daar-
voor. Voor de kijker roepen de afbeeldingen 
soms een ongemakkelijk gevoel op dat tot lichte 
gêne of verwarring kan leiden. En soms zijn de 
beelden tragisch. Maar ze zijn telkens innemend 
door hun oprechtheid en duidelijkheid. 
Met zijn werk onderzoekt Wilmering zijn eigen  

positie als mens en als kunstenaar. De kunste-
naar geeft geen antwoorden. Maar ondertussen 
gedraagt het werk zich als een sjabloon waarin 
de kijker zich kan herkennen. Deze wordt zo uit-
gedaagd zijn eigen leven te overdenken.
Ook neemt Wilmering het op voor de minder suc-
cesvolle mens, in een samenleving waarin geluk 
en succes voor iedereen als haalbare zaken wor-
den voorgesteld. Een voorbeeld daarvan in de 
tentoonstelling is de multiple ‘The Total HOME-
LESS Package’: een ‘starterspakket voor aspi-
rant-daklozen’. Het bestaat uit een fraai doosje 
met daarin een flesje bier (7,5% alcohol, heer-
lijk fris om de hele dag te kunnen drinken), een 
paar sokken (één blauw, één donkergrijs, met de 
slijtplekken er alvast in) en een instructie-
boekje met tips over hoe je als dakloze te kle-
den en te presenteren. Wilmering is er van over-
tuigd dat dakloos worden iedereen kan overkomen, 
want niemand is immuun voor pech en tegensla-
gen. In een samenleving die weinig compassie 
toont met ‘losers’, en waarvoor persoonlijke 
luxe en oppervlakkige exotische ervaringen een 
norm zijn geworden, is dakloosheid als life-
style Wilmerings commentaar. 

Luuk Wilmering (Haarlem, 1957) is represented 
in the collection of De Hallen Haarlem by a num-
ber of photo works. In addition, the artist’s 
oeuvre comprises installation pieces, colla-
ges, audio walks, works for slide carousels and 
artist’s books. The presentation in the pavili-
on building of De Hallen shows the majority of 
Wilmering’s books and multiples.
In the artist’s books, the starting point is 
usually a self-portrait of the artist or a por-
trait of one of his daughters. Without wasting 
words or veering into sentimentality, the works 
offer a humoristic commentary on aspects of 
daily life. Wilmering has an eye for the poetry 
of the commonplace. All books were published by 
the artist himself – usually in limited editi-
ons. Wilmering’s works are characterised by the 

08/12 2007 – 02/03 2008 LUUK WILMERING PAVILJOEN
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extreme care that goes into their compilation.
The books and multiples are thematically linked 
to the artist’s other production. In his work, 
the artist usually focuses on situations of hu-
manity that are modest in scope, but Wilmering 
portrays them with such precision that the in-
timacy that they evoke seems almost ironic in 
intent.
Wilmering is able to paint a striking portrait 
of impotence: the inability to behave according 
to the conventions of social interaction. His 
pictures often depict situations of hard luck 
and powerlessness, or feelings of loneliness or 
fear of solitude. For the viewer, such images 
occasionally give rise to an awkward feeling of 
mild embarrassment or confusion. And occasion-
ally, the images have an element of tragedy to 
them. But thanks to their honesty and clarity, 
they always retain a prepossessing charm.
In his work, Wilmering explores his own positi-
on as a human being and an artist. In doing so, 
the artist doesn’t provide definite answers. 
But at the same time, his work acts as a kind of 
template for the viewer’s recognition. Viewing 
the work, the viewer is challenged to consider 
his or her own life and history.

Wilmering also speaks up for the less fortuna-
te, in a society that tends to present happiness 
and success as things that are within everyo-
ne’s reach. An example in the present exhibiti-
on is the multiple The Total HOMELESS Package: a 
‘starter pack for prospective homeless people’. 
The work consists of a beautiful little box con-
taining a bottle of beer (7.5% alcohol – a re-
freshing beverage to drink throughout the day), 
a couple of socks (one blue; one dark grey – with 
pre-fabricated worn patches) and an instruction 
booklet containing tips on how to dress and 
present yourself as a member of the homeless 
community. Wilmering is convinced that everyo-
ne runs a risk of losing the roof over their 
heads, as we can all fall prey to bad luck and 
disappointments. In a society that shows little 
compassion for ‘losers’, and that has made per-
sonal luxury and superficial exotic experien-
ces the norm, Wilmering’s presentation of home-
lessness as a lifestyle is a commentary in its 
own right.

Uit / from: The story of my life, 2003 
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DE HALLEN HAARLEM

GROTE MARKT 16, HAARLEM
TEL: 023 5115775
WWW.DEHALLENHAARLEM.NL
DEHALLEN@HAARLEM.NL

DI T/M ZA 11– 17 UUR
ZON- EN FEESTDAGEN 12 – 17 UUR
GESLOTEN OP 25/12 2007 EN 01/01 2008

TUE-SAT 11-5 PM
SUN- AND HOLIDAYS 12-5 PM
CLOSED ON 25/12 2007 AND 01/01 2008

VOLWASSENEN/ADULTS: 5,00 EURO
GROEPEN/GROUPS PP: 3,50 EURO
JEUGD T/M 18 JAAR/UNDER 19 YEARS, 
MUSEUMKAART, VERENIGING VAN 
VRIENDEN, VERENIGING REMBRANDT:  
GRATIS/FREE


